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DuUAS RELAGOES TEVE GARRETT COM A PINTURA DO
seu tempo exacto ou préximo, duma tirando pro-
veito certo e de outra coincidéncia feliz, por idén-

ticaorigem.Emambos os casos, eraaPdtriadoente
que romanticamente se fazia ouvir, emlamento de

exilio ou em furia de libertacdo. Falo, bem enten-
dido, do Camodes que Garrett escreveu no frio de
uma mansarda parisiense, em 1825, e em Filipa de

Vilhena que ele fez representar no teatro do Salitre
em 1840, e publicar seis anos mais tarde.

Nido sdo inocentes estas datas, quando o
poeta vivia refugiado em Paris, expulso pelo pri-
meiro golpe miguelista, ou quando, quatro dias

apos a eleicdo de um parlamento cartista, ao
desejo da rainha, lembrava a D. Maria 1 e ao
esposo Coburgo que «o povo sempre havia de

] 0sé-Au gus tro Fran C A  amar os seus reis porque os seus reis sempre
haviam de amar a liberdade». E em 1846, em
plena Maria da Fonte na guerra civil contra a
Carta, as palavras finais do drama tiveram acres-
cento com um «senao» ameacgador que, em coro
dos actores, era respondido «sendo, ndol» — com
afirmeza de quem exigia que a casa de Braganga
amasse «a nossa liberdade»...

Duas vidas teve Garrett, nos anos 20 de uma
liberdadeperdidae nosanos40 deuma liberdade
que se reclamava — e que ele sempre reclamou,
entdo e entdo. E dois quadros teve também...

Como — em Camoes? Vendo no Salon de Paris
(o famoso Salon de 1824 que marcou, na histdria
da pintura francesa, uma vitdria do romantismo
de Delacroix, Scheffer, Delaroche, Géricault e de
Constable e Bonington), a «Morte de Camades»
pintado por outro exilado da liberdade vintista,
D. A. de Sequeira. E de que modo o vendo? Em
visita que certamente fez ao Louvre, como toda a
gente, quando ainda entdo (sabe-se por suas car-
tas, e estd estudado o caso) compunha o poema
que havia de terminar com os versos famosos: ...
«Pdtria, ao menos/junto morremos? E expirou coa
Pdtria»... Ai concluiu Garrett o discurso drama-
tico das desgracas do poeta irmao, para, a seguir,
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lamentar o esquecimento a que ele fora votado,
queixas que fazia suas também, contra uma Lusi-
tania de «envilecido nome».

O que Camoes dizia assim, nas linhas do
poema de Garrett, vinha de uma proépria carta do
poeta encontrada e publicada na edigao de Os
Lusiadas de 1626, quando ele lamentava o terri-
vel desastre de Alcdcer-Quibir cuja noticia che-
gara ao arrastado desastre da sua vida. A ence-
nacdo é imediata: um amigo visita o poeta mise-
rével («Hd ainda / homem no mundo que a pou-
sada obscura / de wm moribunda saiba?»); é o
conde (de Vimioso?) que volta das ruinas de
Africa e lhe traz uma carta de cativo. Lendo-a,
sabe Camoes que tudo quanto amara estéd per-
dido; perdendo a voz, «inclina a fronte» — e é
«extremo» o «arranque» em que entende que
assim morria com a Pdtria. Admirdvel o agenci-
amento da cena final e fatal: Garrett ndo escre-
veu melhor teatro do que ali e entao...

Diante dele desenha-se, porém, a tela de
Sequeira que, a dois passos da sua rua du Coq-
Saint-Honoré, é mostrada. E € tal qual o que
escreveu entao: num pequeno quarto, um catre,
uma mesa ao lado, onde bruxeleia a vela de um
castical. Uma cadeira de espaldar parece deslo-
cada no quadro; nela se senta, desmoralizado,
um homem fidalgo. Mas € sobretudo a figura de
Camoes que conta. Soerguido, do leito, o tronco
nu e velho, os olhos levantados ao céu, os bragos
num gesto de dor a abrir-lhe as maos que nada
jd pegam... Ou as maos pdoem-se numa dor
maior, e o amigo que se senta ao lado 1é-lhe,
nesse preciso momento, a carta que traz, alumi-
ado por um castical que de uma prateleira, por
detrds, projecta do poeta uma sombra turva na
parede branca, suja talvez da sua miséria...

Como seria o quadro, nao se sabe, perdido que
estd no Brasil, ao que se julga — e as duas versoes
que se conhecem, de um estudo a carvao ou do
pormenor de um desenho aguarelado que repre-
senta o quadro pendurado no saldo da Princesa de

Joinville, neta de D. Pedro v, no Rio de Janeiro -
decerto mais fiel quanto a composicao do que um
estudo transformével ao pintar-se o quadro a éleo.
E foi este que Garrett viu, lendo também certa-
mentea descricaono catdlogo do Salon, prosa pro-
lixa e anénima que, falando no «grande homem
prostrado pela doenga e pela mais horrivel pobreza
que morria no hospital», o dizia recebendo a carta
—eexclamando o «ao menos, juntos morrenos», ele
e a Pdtria, tal como Garrettdiria em verso.

Pintura falante, poesia muda a que o jovem
poeta deu voz idéntica, a comparagao impoe-se e
Garrett a admite, numa nota do poema, achando
«notdvel coincidéncia» que «muito lisonjeava o
[seu] pequenino amor proprio». Enquanto ele
«rabiscava estes versinhos», Sequeira (cujo exilio ja
saudara, encarecendo-lhe «o nobre pincel, ndo
poluido / nolouvordos tiranos»), «<imortalizava em
Paris o seu nome e a suanagdo com o quadro mag-
nifico» - «em o qual pintou a mesma cenan.
Nenhumdadomais,sequer, comoserianatural em
talnota, e conforme o seuhdbito, a referéncia a ori-
gem da imaginada dor do poeta num texto antigo
que Garrett podia ter conhecido, letrado como era.
Mais duvidoso é que o conhecesse Sequeira, a
menos que (como € muito provdvel também) se
documentasse para a «ideia» do quadro, ou para
ter uma ideia para o quadro que, com esperancgas
denovacarreiraquenelesupunha poder por, havia
de marcar (embora sem seguimento) o primeiro
passo do romantismo na pintura nacional. «Arca-
des ambos», afinal, pintor velho e poeta novo, nos
dramas da patria comum...

O vate ergue as maos ao céu, de um modo ou
de outro e de qualquer modo diz que morre com
a pdtria, como na verdade morreu. Como Garrett
ia morrendo também, e vendo morrer o pafs
incerto deste ano de 1825, ja salvo da Abrilada
mas sem que o exilio do infante acomodasse as
coisas para o regresso do poeta, sé autorizado a
tal em Junho de 1826 (mas «debaixo de vigilante
inspecgdo da policia»), morrera ja D. Jodo VI e



esperava-se a Carta — que lhe dard emprego, rein-
tegrando-o no Ministério do Reino, até 1828.
Entao foi o que foi: Limoeiro por oposicao ao
Miguelismo, enovo exilio com misériasem Ingla-
terra e em Franca, regresso aventuroso para a
vitéria final da jovem «rainha inocente» - e,
depois, o Setembrismo contra uma rainha que
inocente deixara de ser. E o segundo quadro da
vida de Garrett entra em cena — cena que €, mais
uma vez, de teatro, mas agora com palco de gente.

Terd Garrett visto o quadro de Vieira Portu-
ense «D. Filipa de Vilhenaarmando os seus filhos
cavaleiros», na manha do 1° de Dezembro de
1640? Nada de menos provavel: o quadro foi exe-
cutado em Londres, em 1801, trazido para Lis-
boa e comprado pelo 1° visconde e conde da
Anadia que o protegia, e foidiplomata e do Con-
selho da Fazenda, e passou ao Brasil onde fale-
ceu em 1809, com nobreza de funcao que seu
pai, Aires de S4, secretdrio de Estado do Marqués
de Pombal, honrara — e com o titulo a ir depois
para um tio materno, seu herdeiro e provavel-
mente do quadro que na familia ficou, porlinhas
segundas, até hoje.

Os Anadias nao constam da minuciosa rede
de relagoes do jovem Garrett, e mesmo o 3°
conde, por casamento senhor de Mangualde
que jé era, foi eliminado da Camara dos Pares
por perjirio miguelista, em 1834. Isso terd, em
principio, mantido o quadro longe dos olhos do
poeta liberal, entdo no rico palacete de S. Jodo
dos Bemcasados. Conhecimento do quadro por
Raczynski pode ser possivel, mas é muito hipo-
tético supd-lo — e de qualquer modo depois de
Garrett se ter dado ao tema, em 1840 e 46.

Coincidéncia, entao, na adop¢ao de um
tema que vinha do anedotdrio do século XVIII,
pela pena do conde da Ericeira, que contou a
cena patridtica, na sua Histdria do Portugal Res-
taurado. Vieira estudou em Londres o assunto,
conhecendo-se esbocetos, e ignora-se o porqué
e o como, com possivel leitura da obra de Eri-

ceira na biblioteca da embaixada. Garrett, tao
prolixo em notas explicativas na edicao das suas
obras, nada diz da ideia que lhe veio, levando-
Nnos a crer no seu improviso para representacao
justificativa, em 1840, do trabalho dos alunos do
seu querido Conservatorio ao qual, entdo, terd
fornecido apenas uma sindpsis e algumas répli-
cas. Isso nos conta ele no prefdcio, mencio-
nando, alids, uma esquecida peca, Pinto (o Joao
Pinto Ribeiro), de um quase esquecido Luis
Lemercier, obra de 1799, que deu apenas enqua-
dramento ao drama, sem nenhuma Filipa de
Vilhena no elenco.

Ora, na peca, como no quadro, D. Filipa de
Vilhena, vitva do 5° conde da Atouguia, € a per-
sonagem principal, com o seu filho D. Jerénimo
de Ataide, futuro vice-rei do Brasil por recom-
pensa da escolha feita na manha da revolugao
liberalizadora do Pais.

E na leitura da pega podemos nés visualizar
as personagens do quadro, e o que dizem, pas-
sando da poesia muda a falada. «E aespadadeten
pai, meu filho!...» diz a dama entregando a arma
aoseu primogénito: «Mal podes comelaainda...».
E «revé-se no filho», aponta a rubrica. O brago
altivo aponta para fora da sala, pela vasta janela
que (no quadro) mostra o Tejo. Duas damas de
servico,umcriado que afivela as esporas ao jovem
cavaleiro e, a parte, o irmao mais moco, D. Fran-
cisco, sentado, que na peca sé mudo entra e a que
uma doce irma (serd?) oferece um capacete.

Mas é D. Jeronimo que, na peca, vem de casa
dos Almadas, em plena conspiragao. Jodao Pinto
Ribeiro falara: «Ndo € fidalgo, mas sempie é um
homem!» diz o jovem —e D. Filipaensina-lhelibe-
ralmente que «fidalguia ou nobreza ndo estd no
sangue, estd na criagdo, estd nos sentimentos de
alma». No quadro, o discurso escutado ficara
para trds e é o momento da entrega da espada
que conta — e as palavras de D. Jerénimo, que o
pintor mostra de couraga afivelada, saem bem da
bocado mancebo de perfil neocldssico: «Os filhos

«A Morte de Camaes»,

por Domingos Antonio de Sequeira. Paris, 1824.
Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa. Fotografia
de José Pessoa / Divisao de Documentacdo
Fotografica - Instituto Portugués de Museus.
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«D. Filipa de Vilhena armando os seus filhos
cavaleiros, por Vieira Portuense. Londres, 1801
Coleccdo particular, Lisboa. Fotografia de José
Pessoa / Divisao de Documentacao Fotogréfica -
Instituto Portugués de Museus.

de D. Filipa de Vilhena hao de triunfar», com «a
espada de seus avds». A «aurora traz a Liberdade»
— que é a palavra que mais se ouve, e ouvidahavia
de ser por D. Maria II. Na rubrica de cena, D.
Filipa dé duas espadas aos filhos ajoelhados ante
um altar que cortinas corridas destapam, na cena
alta. Na edicdo de Tedfilo Braga, em 1904, um
extra-texto de Alberto Sousa oferece uma ima-
gem realista do acto; melhor fora, sem duvida,
aquela que Vieira Portuense deixara na histéria
da pintura portuguesa...

Num prefdcio anénimo, tirado para a edicao
de 1846, de «um jornal literdrio do tempo» (que
nao se cita) — terd existido? a peca € altamente
elogiada — e bem parece o texto ser redigido pelo
proprio Garrett, nisso useiro evezeiro. «Continua
a ser segredo o nome do autor» (assim foi repre-
sentada), mas ele «sabe da lingua, dos costumese
dos modos da sua terra e da época que tratou». E
acrescentava o (simulado) critico o que (no seu
préprio estilo) o autor queria que se dissesse: «E
cldssica esta pe¢a? Ndo sabemos; tem coisas disso.
E romantica? A espagos nos parece ter veeméncia
de acgdo e de dicgdo que o ndo cede aos mais atre-
vidos da escola». E perguntava ainda «Quem sabe
se o autor serd ordeiro entre dois partidos literd-
rios?». E Goethe vem a comparacdo do suposto
jornalista... Que nao era «fdcil descrever a explo-
sdo de aplausos e entusidsticos bravos com que foi
acolhido o final do drama», afirmava também o
texto —sabendo-se muito bem que esse final cla-
mava liberdade, impondo-a a jovem rainha bri-
gantina... «Sendo, ndo!» — mas isso nao esteve na
primeira representacao, e so no texto publicado,
em plena Maria da Fonte, se diria...

D. Filipa, de cetim branco vestida, viiva e
vestal, dd ao filho a espada da Liberdade que
havia de vir — no pré-romantismo de Vieira Por-
tuense, e no avancado romantismo de Garrett
em que muita coisa havia que recomecar, na
Pétria que Camoes (no outro quadro e no outro
poema) vira morrer...








