Antonio
Cabrita

por Cristina Peres

No ano do bicentenario do nascimento de
Almeida Garrett, seria de esperar que as
comemoracdes tomassem formas variadas.
De entre elas, escolhemos duas niio por
acaso associadas ao nome de Antonio
Cabrita que, no contexto do Teatro
Nacional S. Jodo do Porto, assina

e co-assina respectivamente Para Garrett,
o terceiro espectaculo do ciclo «Exaltacdo,
simplificacdo e lowvor lirico de trés
grandes autores» e Sexto Sentido. No
primeiro caso, trata-se, como consta no
programa, de uma «leitura encenada de
uma versao (barbaramente) economica
que Antonio Cabrita faz do grande
classico do nosso teatro e da nossa
lusitana neura» com direccao cénica de
Ricardo Pais. O segundo, um caso mais
prolifico que abreviado, é um projecto
dramatiirgico ainda em desenvolvimento
de que Antonio Cabrita é um dos
coordenadores, levado a cabo no ambito
do Dramat, laboratério de dramaturgia
também ligado ao S. Jodo, bem como a
outras instituicdes do Porto, que conta
com as participacoes de Abel Neves,
Francisco Mangas, Fernando Mora Ramos
e Regina Guimaraes. Antonio Cabrita conta
como se tornou um dos raros portugueses
a ter lido a obra completa de Garrett, a
vontade que lhe ficou de escrever uma
biografia do autor, as surpresas

e perplexidades com que se defrontou

e os designios das matérias a partir das
quais se criam novas dramaturgias.
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Como é que comecou esta abordagem da obra
de Almeida Garrett?

Um dia do ano passado, recebi um telefo-
nema do Ricardo Pais a sugerir-me que eu lesse
o Garrett. Perguntei o qué e ele respondeu
«todo!». Como me agradam os desafios titdnicos,
respondi afirmativamente na mais perfeita
inconsciéncia, pensando que o Garrett tinha
uma obra controlada que eu conseguiria despa-
char em tempo razodvel. A procuranas livrarias,
verifico que existe muito pouca coisa, que nao
hd uma edicdo critica do Garrett, ndo hd uma
edicao integral e as que existem, quando nao
estdo esgotadas, sao selec¢oes. Fui entdo para a
biblioteca, onde acabei por me dar conta da
armadilha em que tinha caido. A obra € imensa.
Como toda a gente, eu tinha uma ideia comple-
tamente deturpada do Garrett porque tinha
sido, como o resto dos portugueses, violentado
na escola com o Garrett. De repente, apercebi-
me que ele é uma figura extremamente com-
plexa, muitissimo rica, um romantico na acep-
¢do mais romanesca- poderia fazer-se um filme
da vida dele porque € inacreditdvel no que con-
tém de incidentes, como estd recheada de trai-
¢oes, amores, 6dios, uma vida como nds pensa-
mos que s6 os romanticosingleses tiveram. Aca-
bei por me ir apaixonando pelos escritos menos
conhecidos do Garrett, como as pecas politicas
e a correspondéncia. Isso permitiu-me ler com
olhos mais brandos as obras mais curriculares:
todo o teatro, as novelas e por ai fora.

Quando o desafiou para a leitura integral do
Garrett, Ricardo Pais disse-lhe logo qual era o
seu objectivo?

Claro que tinha a ver com o ano inteira-
mente dedicado a Garrett, o ano em que ele
estaria omnipresente. Acabei por descobrir que
hd uma entrada na Internet onde se publicita
uma casa de Garrett junto a Santarém onde ele
supostamente teria dormido, de onde teria vis-

lumbrado a leziria que viria a descrever em Via-
gens na Minha Terra. Segundo consta, depois
de 14 nos garantirem que aquela cama de dos-
sel € a mesma em que Garrett dormia, que as
estantes se encontram recheadas de obras dele
em vdrias edic¢oes, vao finalmente ao coracao
da ideia e dizem-nos quanto custa dormir
naquele ambiente: 26 contos e seiscentos. E o
que vale hoje o Garrett. Voltando atrds, o con-
vitedo Ricardo Pais tinha em vista a preparacgao
de um plano para o ano de comemoracao do
Garrett.

0 qual consistia exactamente em qué?

Num plano concebido por ele que seria ini-
cialmente uma espécie de Sarau Garrett, e o
outro esbocado por mim que seria um trabalho
mais livre, um guido para uma peca, ou antes,
para um trabalho dramaturgico que envolvesse
cinco ou seis escritores em torno do Garrett. Foi
dai que nasceu o Sexto Sentido. Participei ha
pouco num debate sobre o Garrett no Inatel do
Porto com o escritor Armando da Silva Carvalho
ecom o psicélogo Paulo da Lima Santos. Foi uma
iniciativa que deu grande celeuma porque as
pessoas presentes na sala — a maior parte das
quais era uma camada jd vetusta de professores
de liceu - ficaram escandalizadissimas com as
ideias produzidas ali na mesa porque tém do
Garrett ainda a ideia de uma escritor a quem se
deve polir as polainas e encerar o rosto continu-
amente, e ndo pensam que o Garrett, como
todas as personalidades da nossa histdria,
devem ser problematizadas e relidas a luz de
hoje. De outro modo, nada disto vive. O Garrett
tem de ser incorporado e transfigurado para
poder voltar a ser lido. No meio daquela celeuma
que se levantou na sala, eu pus a interveniente
mais feroz perante esta questao: de todas as pes-
soas que foram contactadas para fazer o Sexto
Sentido — Luisa Costa Gomes, Francisco Duarte
Mangas, Abel Neves, Jacinto Lucas Pires, Fer-



nando Mora Ramos e Regina Guimaraes —, todos
pessoas sensiveis aos textos, que tém uma espé-
cie de paixdo fetichista pela palavra, e que levam
a sua vida a trabalhar os textos, nenhum deles
tinha pelo Garrett mais do que uma condoida
memoria do que tinham sido obrigados a ler no
liceu. Quer dizer, todos tinham passado ao lado
que € a figura do Garrett. H4 que interrogar
porqué. Se eles que sao escritores nao tém uma
relacdo de comprazimento ou fascinio pela
figura do Garrett, é muito provdvel que seja por
os métodos pedagdgicos estarem completa-
mente errados.

Métodos de que sdo protagonistas as pessoas
que terao levantado essa celeuma na ocasiao?

Exactamente. Com métodos assim até o
proprio Garrett desdenharia de si préprio por-
que, tal como consta de um parecer académico
sobre a sua conduta moral e costumes, elabo-
rado por um juri da Faculdade de Leis da Uni-
versidade de Coimbra em 1822: 1° Procedi-
mento e Costumes: aprovado por quatro votos
e reprovado por cinco; 2° Merecimento Litera-
rio: bom por seis, suficiente por trés; 3° Pru-
déncia, probidade e desinteresse: aprovado
por cinco, reprovado por seis. Como se vé, um
cdbula destes nao aprovaria os métodos com
que o querem impingir.

H4 um mal-entendido que é preciso sanar
porque eu sei agora que o Garrett é uma figura
notdvel que merece ser lida na sua comple-
tude. Pergunto-me como se pode atenuar o
mal que jéd foi feito. As pessoas deveriam ini-
ciar-se no Camoes pela Lirica. Ao terem de
comecar pelos Lusiadas sendo obrigadas a
contar as silabas da métrica, é um tiro dado no
pé da prépria poesia porque ninguém ganha
gosto pela poesia assim. Em Camaoes, como
noutros casos, penso que a poesia nos agarra
pela emocao e s6 depois € que ficamos dispo-
niveis para ver o arsenal da inteligéncia que

estd por detrds. Quando sucede ao contrario, e
s6 nos querem fazer ver o engenho e o jogo da
inteligéncia, a relacdo com o texto secarapida-
mente. E é assim em tudo. A melhor forma de
ensinar arte é comecar pela arte contempora-
nea porque é aquilo para que as pessoas estao
mais abertas e ao que sdo mais sensiveis.
Depois pode-se ir recuando paulatinamente
até se descobrir que nada veio do ar, que ha
uma tradicdo. Isto é vdlido para Garrett:
nenhum daqueles escritores se tinha aperce-
bido do potencial de Garrett e quase todos eles
tinham uma relacdo de rejei¢do do préprio
canone que ele representa.

E provavelmente uma das poucas pessoas que
terd lido a obra completa do Garrett. Em que
termos e com que consequéncias é que esse
facto alterou a sua apreciacao dele?

Ainda me falta ler algumas cartas e escritos
politicos... Do meu ponto de vista, Garrett
sobrevive a vdrios niveis que nao aqueles que
sdo imediatamente referencidveis. Ou seja, nao
gosto da poesia dele ainda que haja alguns
exemplos curiosos como a Lirica de Jodo
Minimo (o seu primeiro volume de lirica), em
que ele praticamente inventa um semi-heteré-
nimo. Na introdugao, ele fala de Joao Minimo
com a sociedade envolvente. H4 também aqui
razoes politicas porque Garrett foi perseguido
por causa do escandalo em torno de O Retrato
de Vénus, pelo qual ele teve de responder em
tribunal porque se achava aquela poesia ero-
tica de uma licenciosidade excessiva, a abater.
Ele tinha por inimigo fidagal um jesuita com
algum génio na sua tacanhez, o Agostinho de
Macedo, e, por tudo isso, acabou por publicar
as liricas sob o pseudénimo Joao Minimo. Ai ha
lados interessantes na sua poesia que revelam
uma sdtira e uma linhagem que o aparenta com
o Nicolau Tolentino. Existe ali uma veia satirica
com, por vezes, um tom de farsa que, nos dias
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de hoje, desembocaria em figuras como
O’Neill. Parece-me muito mais interessante
que aquelas coisas mais piedosamente liricas
que tém a sua expressdo mdxima em Folhas
Caidas, formulas estafadissimas por milhdes de
epigonos e poetas provincianos que procura-
ram fazer «a Garrett» e que ndo témresgate pos-
sivel. Isso impede-nos de ler o Garrett de uma
forma inaugural e limpa de vicios. Mais inte-
ressante é o Cancioneiro, com certeza muito
inventado, porque ele efabulava sobre tudo e
inventava sempre um ponto, mas que sempre
tem uma recolha de histérias populares. Sao
poesias mais narrativas que tém o fito de con-
tar, nas quais as palavras tém uma funcao e ndao
sé a fungdo de bordar a volta de si mesmas. O
Garrett efabulava tanto e era tdo cioso em
acrescentar sempre um ponto que foi o pri-
meiro moderno na forma como engenhosa-
mente inventou vdrias vezes a data do seu nas-
cimento para ser mais novo.

E como € relativamente a novela?

Em relacdo a novela, ele é notdvel. Viagens
na Minha Terra é de facto um livro que ainda
hoje é mais novo que muitos dos romances que
se fazem, é um livro cheio de digressdes em que
o narrador se distrai, tdo depressa € omnis
ciente como se implica ou estd distante daquilo
quenarra, como, derepente, se torna o relatado.
E evidente que ele leu o Lawrence Sterne e per-
cebeu que oromancetinhauma frescura e novi-
dade que ele procurava nas formas. Entre o
material que fui trabalhando e que acabou por
ficar de fora, fizum mondlogo s6 a partir de tex-
tos do Garrett das Viagens. Foi um trabalho de
corte e costura até que tivesse um corpo e
fizesse sentido para que se veja como se pode
pegarnaquele material e produzir com ele com-
pésitos e formas novas. E de uma linguagem
muito coloquial e viva, um bom exemplo de
como Garrett poderia ser um autor de hoje e

como permanece actual e tem um nervo dra-
matico fortissimo.

Como € que pegou nos materiais de Garrett
para fazer dramaturgia? Os textos dele foram
ponto de partida para criacdo?

Sim, foram. Evidentemente que a relacao
seria sempre de respeito para com o Garrett
porque nao seria possivel nem util pegar em
Garrett para fazer dele objecto de farsa. E um
trabalho vastissimo porque existem imensas
pepitas em todo o Garrett. E possivel pegar
nele como numa espécie de livro de areia e
conseguir vdrias dramaturgias possiveis sim-
plesmente fazendo passar uma agulha e um
fio através de algumas pdginas transversais a
todos os géneros que ele praticou. Ha 14 vdrias
ligacdes entre a sua vida e a vida politica, o
teatro que escrevia, a poesia, é possivel vé-lo a
luz de vdrias médscaras. Eu fiquei surpreendido
quando toda a gente pegou no Garrett em ano
de comemoracdo de uma forma ostensiva-
mente anacronica, fazendo as suas pecas em
palco sem mais, quando muitos daqueles
materiais ndo resistiram ao tempo.

Issoservirdsemprea criacao de uma maior dis-
tancia no sentido em que ainda agora falava da
abordagem da arte na aprendizagem?

Serve para criar ainda maior distancia do
Garrett. A maior parte das suas comédias -
como Falar Verdade a Mentir, O Noivo do
Dafundo - sdo pegas com alguma carpintaria
mas cujo humor envelheceu totalmente. E pre-
ciso ndo esquecer que caem em cima dele cem
anos de revista e anos de televisdao em que se
explorou o mesmo tipo de humor e trocadilhos.
Porisso, as pessoas vao estar a ouvir anedotas
ranc¢osas que ja ouviram mil vezes e a ser viti-
mas de um massacre sem dé. Parece-me errado
do ponto de vista da abordagem e da divulga-
¢ao daquilo que ele é.



Essa identificacéo do erro fundamenta-se s6 no
ponto de vista pedagogico?

Numa reunido do Dramat, o Fernando
Mora Ramos disse uma coisa que me pareceu
muito certa: um dos problemas que se coloca
emrelacdo a Garrett € o facto de ele ter inven-
tado o teatro em Portugal depois do Gil Vicente
e do longo hiato que se seguiu, a parte o caso
episddico e acidental do Anténio José da Silva.
Quem firma as pedras e os fundamentos ¢é ele.
Convém lembrar que, no inicio de 1800, o
intendente Pina Manique, homem que tinha
uma enorme influéncia censdria, considerava
os comediantes despreziveis e fomentadores
de maus costumes. Na altura, o unico teatro
permitido em Lisboa era o teatro de marione-
tas ou o de algumas companhias estrangeiras.
O teatro especificamente portugués nao era
fomentado. Garrett teve de erigir e praticar
todos os géneros (drama, comédia, pega histo-
rica) e, para poder consubstanciar e dar direito
de cidadania a cada um desses géneros, as
vezes pecou nas pecas precisamente por se ver
confinado aos géneros. Se ele ndo tivesse esse
plano e, em vez de 20, tivesse feito s6 cinco ou
seis pecas em que todos os géneros se cruzas-
sem, provavelmente estariamos perante um
caso genial, um Shakespeare portugués. Ao
espartilhar-se nos géneros, ele, que era um
homem de todos os géneros sem limites, aca-
bou por reduzir o seu préprio engenho. A sua
obra-prima, o Frei Luis de Sousa, apesar de ser
uma pec¢a muito bem feita, tem um terceiro
acto nitidamente inferior aos dois primeiros. A
Sobrinha do Marqués é bastante interessante,
sustenta-se, tem uma forte coesdo interna.
Todas as outras pecas tém bons bocados mas é
hoje impossivel vé-las como pecas inteiras — os
media e a prépria literatura revestiram-se de
uma eficdcia que ndo se compadece com as
desaceleracoes, as fragilidades do tecido dra-
madtico que macula todo o teatro do Garrett.

0O que permanece entdo de mais actual em
Garrett?

Os escritos politicos, onde hd pdginas abso-
lutamente notdveis. Af ele tinha uma linguagem
mais coloquial como, alids, em Viagens na
Minha Terra. E preciso nao esquecer que foi ele
o criador de muitas das leis que tornaram possi-
veluma Constituicdo a partir de 1820 e que criou
as raizes para um Estado burgués, com os defei-
tos e qualidades inerentes. Garrett manteve
sempre uma atencdo critica sobre o que se ia
passando e uma vigilancia feroz. Hd indicios em
muitos escritos (o Augusto da Costa Dias di-lo
nos estudos introdutérios a uma tentativa de
publicag¢do de obra integral que saiu nos anos
70) de que Garrett era republicano. Ele teve
varios dramas: esteve sempre dividido entre ser
um homem de reflexdo e um homem de accéo;
esteve sempre dividido entre a sua paixdo pelo
teatro e a sua paixao pela politica; esteve sempre
dividido entre os vdrios amores que foi tendo
desde que descobriu a sua amada de 15 anos,
elogiada pela sua beleza onde quer que che-
gasse, ao ponto de Garrett ser acusado pelos
seus inimigos politicos mais mesquinhos de
usar a sua beleza como chamariz para a sua
accao politica. Coitada, a Luisa Midosi era uma
beldade mas nunca seria mais que uma «codor-
niz» do espirito. Garrett bem tentou ser Pigma-
ledo mas a mulherzinha sé pensava noutras coi-
sas, como o adultério. Até nesse sentido Garrett
esteve «avant la lettre» porque desaguou como
embaixador em Bruxelas e teve de aturar, para
além da traicdo da mulher, compromissos e
compromissos politicos que ndo se coaduna-
vam com a sua indole. Ainda por cima foi «cor-
neado» pela mulher e pelo pais, que o abando-
nou na pentiria como provam as suas cartas.
Mas hd uma razao para o seu gradual compro-
misso com a sociedade burguesa e com a rea-
leza: a sua filha natural, a Maria Adelaide, que
nasceu da suarelacdo com Adelaide Pastor. Gar-
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rett tinha aquele vinculo com a Midosi que nao
podia desfazer — e adorava a sua filha que queria
proteger. Uma das razdes por que ele se bateu
peloviscondado prende-se com o facto de a filha
ndo poder ser legitimada e de ele lhe querer
garantir um futuro condigno. Af, ele cedeu e ndo
levou avante a sua radicalidade politica, jd que
ele tinha em si os germes do libertdrio.

Em que € que isso ¢é objectivamente sensivel?
Ele tem coisas notdveis do ponto de vista da
percepcao politica e dos conceitos. Nos escritos
sobre o Vintismo, falando ele contra a demago-
gia politica e os seus protagonistas, diz «os
demagogos, esses ultrajadores que enganam
aquela parte do povo qite confunde as coisas com
as pessoas». Isto é incrivel porque ele, cem anos
antes, estd afalar-nosdaquilo que viria a ser um
conceito politico muito caro a esquerda, que € a
reificagdo crescente que leva a alienacdo, etc. E
notdvel que, nessa altura, ele ja tivesse essa per-
cepcao. Além disso, era um orador brilhante. Os
escritos parlamentares sdo manifestacoes de
uma armadura légica e conceptual e de uma
capacidade de improvisacao inacreditdveis.

Além dos aspectos que ja mencionou, qual é a
marca de excepcao do Garrett homem?

Ele foi o primeiro dandy do século xix portu-
gués e talvez dos primeiros grandes cosmopoli-
tas atrazernovidades paraa moda e para o gosto
portugués. A tal ponto que isso lhe provocou
vdrios dissabores, j@ que vdrios politicos de
outras facc¢des aproveitavam para o ridicularizar
por causa das suas vestes garridas. Hd um livro
engracado (embora pouco rigoroso) de um apai-
xonado por Garrett, Sousa Nunes, onde se afirma
que Garrett tinha na altura em que voltou da Bél-
gica, 80 coletes e 200 gravatas em exercicio e que
mudava de roupas brancas duas vezes por dia.
Tal como hé vdrias descricdes de outras criaturas
mais fidveis como o Julio César Machado que

cenliecvirlta

refere, com desgosto, que do Garrett nunca se
falava do seu nivel intelectual mas apenas dos
seus chinds, coletes e posticos. Tinha um dan-
dismo feroz e bulimico que o obrigou a ter de
construir a seriedade junto dos seus pares, poli-
ticos e culturais. Eu imagino a severidade de um
dos seus grandes e mais sérios admiradores,
Alexandre Herculano, a olhar para os trapos colo-
ridos que Garrett vestia. No seu mais intimo,
Herculano devia achar o Garrett uma espécie de
Pierrot ambulante. H4 uma descricdo feita por
Ramalho Ortigdo do Gairett a passear pela rua
que antecipa o cinema a cores em 50 anos. E
como se toda a cidade fosse a preto e branco por
onde passa uma mancha colorida que é Garrett.
Este colorido também se encontra na sua escrita,
sobretudo nos textos mais coloquiais. Garrett era
um homem que ligava a tudo. Quando era novo,
teve o azar de, num galope a cavalo de encontro
a uma paixao, ter caido, batido com a cabeca e
ficado com uma marca indisfar¢dvel no couro
cabeludo: era isso que o fazia usar o capachinho.
Se calhar ele usava todas aquelas cores para dis-
farcar o capachinho. Numser sensivel como ele,
faz sentido. Ele fez O Toucador em que fala das
modas em Paris e tem pardgrafos interessantis
simos sobre temas como o feio feminino ou as
pdginas em que fala dos tipos de namoro conso-
ante os paises em que mete pequenos apartes
politicos. Como, por exemplo, perguntar-se «1do
serdo duas espécies bem engragadas e frisantes,
namoros liberais e corcundas?». Os namoros cor-
cundas seriam aqueles submetidos aos cédigos
das leis mais conservadoras. Os mais liberais
eram os mais préximos do naturalismo «avantla
lettre».

Como € que todas estas facetas do Garrett for-
mam um corpo a partir do qual se fazem dra-
maturgias?

A leitura encenada de Frei Luis de Sousa, a
partir de uma versdo abreviada que eu fiz e que



Ricardo Pais apresenta no final de Marco, era
inicialmente para ter sido um Sarau Garrett que
acabou por se gorar provavelmente por ser
incompativel com os timings de calendarizacao
do S. Jodo. Entdo decidimos simplificar; no
fundo, o que eu fiz foi ler vdrias vezes a peca e
irretirando a ganga, tornd-la enxuta. Aqui havia
um ponto de partida irrefutdvel: trata-se de
uma peca que toda a gente conhece, o que faci-
litou e legitimou a limpeza de todas as redun-
dancias das expressdes que me pareciam ana-
crénicas, limpd-las de suspiros e hdéstias e de
«devolver» (sem nenhuma arrogéancia) a pega
aquilo que seria essencialmente esqueleto e
musculos sem trair nenhum dos motores que
lhe subjazem. E um trabalho de releitura que
ndo acrescenta uma palavra. No fundo, é tomé-
la como uma pedra e desbastar até se lhe
encontrar o nticleo. E um trabalho escultérico.
Houve um ponto em que eu e o Ricardo Pais
discorddmos: por mim, teria tirado todas as
referéncias a tuberculose, o que acrescentaria
um lado de absurdo a morte da Maria. De
repente, estarfamos no teatro absurdo a partir
de um material tao respeitdvel e tao aparente-
mente cristalizado como é o Frei Luis de Sousa.
Depois, acabdmos por devolver a tuberculose o
seu estatuto de forca imperiosa e definitiva, de
relampago divino, que fende a matérias dos
corpos humanos tao frageis. Estdo 14 todos os
contetdos e sentidos de que esta peca é um
feixe.

O projecto Sexto Sentido teve pressupostos
muito diferentes?

Sim, af era um projecto em que eu tinha
toda a liberdade. Nasceu no Dramat, o labora-
tério para a dramaturgia onde os autores tém
oportunidade de experimentar no palco e com
os actores imediatamente apds o acto da
escrita. Era uma estrutura vital para a escrita
dramaturgica que faltava em Portugal. Ficou

definido que o primeiro projecto do Dramat,
dada a coincidéncia da sua constituicdo com o
ano Garrett, seria um trabalho sobre ele e
envolveria um grupo de escritores. Depois de
muito pensar, achei que a unica coisa que
poderia tornar-se sedutora para os autores a
convidar seria uma derivacdo dos sentidos.
Propus que cada um deles inventasse o que
quisesse a partir dos sentidos. A minha ideia
inicial era que cada um dos sentidos tivesse
uma biografia: eu gostaria de ver o olfacto do
Garrett a contar a sua histéria, podendo haver
pormenores que entrassem em contradicdo
com o Garrett da visao.

Antes de mais, como é que chegou aos sentidos
para este projecto?

Acidentalmente. Foi numafase de panico em
que tinha de encontrar uma ideia que servisse a
vdrias pessoas € 0 que me pareceu passivel de
maior liberdade para todos erafalar de uma coisa
como os sentidos, que nos estaria tdo proxima
como ao Garrett. Deu-me imenso prazer imagi-
nar as intrigas que se poderiam tecer quando o
olfacto entrasse em conflito com o tacto e as his-
térias que a partir dai se poderiam cruzar. Como
dizia o Bergman, e muito bem, a histéria que é
contada nunca é a mesma que a que € ouvida. No
fundo, era na tensdo dialéctica entre estes senti-
dos que eu gostaria de localizar o drama desta
dramaturgia. Este dispositivo tem duas acgoes: 0s
sentidos e, por outro lado, um telejornal onde se
dd viva voz a um relatério do Ateneu Comercial
do Porto datado de 1954, em que se fazuma des-
cricdo minuciosa das tentativas de glorificar as
memodrias de Garrett ao longo de cem anos atra-
vés de vdrias comissoes que se vdo sucedendo e
que vao de improdutividade em improdutividade
até ao esvaziamento total quando o Lagoa Henri-
ques oferece ao Ateneu um pequeno busto. O epi-
sddio arruina pela base aquela comissao que foi
poderosa e que nada produziu além dos enterros
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sucessivos dos seus presidentes. E tragico porque
é uma metdforado pafis. A descoberta deste docu-
mento foi essencial.

Como é que o SextoSentidose realiza no terreno
e quem coordena as diferentes partes?

E um trabalho que parte de muita discussao
colectiva, mas depois terei de articular os textos.
O projecto ja sofreu evidentemente desvios,
embora permaneca a ideia nasuamatriz. O que
importa é que, no fim, o todo seja coeso. Até
acho gratificante essa necessidade de encontrar
sentido para uma coisa que conheceu o seu des-
vioapartirdaideiainicial. Neste momento, esta-
mos a trabalhar com o Grupo de Teatro Assédio,
uma nova estrutura de actores vindos de vdrios
grupos do Porto, e é com eles que faremos
depois uma apresentacdo publica no Balleteatro
Auditdrio. O Dramat estd ligado ao S. Jodo e,
além do Fernando Mora Ramos, hd outro ence-
nador no projecto, o Nuno Cardoso, que estd
actualmente no Auditério Nacional Carlos
Alberto e jd trabalhou com o grupoVisées Uteis.
E um projecto que acaba por congregar vérias
forcas do Porto.

Dos escritores inicialmente convidados, alguns
ndo participam.

A Luisa Costa Gomes ndo pdde por impos-
sibilidades prdticas e oJacinto Lucas Pires decli-
nou o convite.

Qual é para si 0 momento mais interessante
deste projecto?

Do meu ponto de vista, o mais interessante
é o trabalho de laboratdério com os actores por-
que é um processo aberto de permanente dis-
cussdo e pode ser muito rico verificar na prdtica
os limites e as potencialidades daquilo que se
escreveu. Pode levar a situagoes tdo surpreen-
dentes como ter de se refazer totalmente os tex-
tos. O «work-in-progress» é o mais interessante.

Foram muito agraddveis as sessdes que tivemos
até agora porque as pessoas tém todas uma pos-
tura semelhante: o que interessa é o projecto e
ndo o seu ganho para o ego. Além disso, é raro
pessoas ligadas a criacdo encontrarem-se e des-
nudarem-se desta maneira, terem uma relagdo
de humildade para com o que produzem e para
com 0s outros agentes queali estdo.

Estreou recentemente uma pega sua, Nada do
Outro Mundo. O processo de criagdo foi muito
diferente por ser solitdrio?

Emrelacdo ao Sexto Sentido, s6 pude traba-
lhar a situagd@o que quero explorar em relacdo
aos sentidos depois de ter lido as outras propos-
tas. Achei que a minha teria de padecer de um
pouco mais de contextualizacdo e de construir
um registo por contraste em relacdo aos outros
modulos. Por isso, tive de submeter a minha cri-
atividade a esses condicionamentos, o que tam-
bém me agradou porque, por vezes, no maior
condicionamento saem as coisas mais doidas.
Foi o que aconteceu, o meu texto é um didlogo
entre Garrette Mandrake, depois se verd como e
porqué. Nada do Outro Mundo é fruto de uma
encomenda, agradou-me muito o desafio de ter
de inventar a partir do nada e de uma ideia
muito generalista — a situagdao de um bar onde se
explora a soliddo das cidades. E inevitdvel que
andemos todos avolta de temas semelhantes, as
diferencas estdo nas variagdes e no engenho que
possa ou ndo ter. Querfamos explorar certas
situacoes que fossem comuns, porque me inte-
ressasempre explorar o lado oculto, de prodigio,
na matéria do real. Mas o processo de criacdo foi
completamente diferente. Sempre que me sen-
teipara escrever cada uma daquelas cenas, ndao
sabia o que ia encontrar a seguir. Desse ponto de
vista deu-me um prazer imenso porque o texto
é que se estrutura, tem a sua inteligéncia pro-
pria. Comparando com o Sexto Sentido, foi um
trabalho completamente solitdrio.





