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Cantava

José Jorge Letria

AS COMEMORAGOES DO 25° ANIVERSARIO DO 25 DE
Abril tém constituido pretexto para reflexao e
balanco sobre o que em duas décadas e meia se
fez em dreas tao diversas como a cultura ou a
economia, a educacao ou a agricultura. De uma
forma geral, o balanco tem sido positivo, tanto
mais que, seja qual for a apreciagao global pre-
valecente, fica claro que o saldo final é sempre
favordvel a liberdade e a democracia enquanto
ganhos de cidadania que o derrube da ditadura
representou para Portugal e para os portugueses.

No quadro destas comemoracoes, conferiu-
-se um legitimo destaque a chamada cangdo de
resisténcia, a qual, inquestionavelmente, contri-
buiu para a elevacao dos niveis de consciéncia
e de participacao daqueles que, pertencendo a
distintos escaldes etdrios e a diferentes extractos
sociais, canalizaram esforcos e vontades no sen-
tido de que o pais se libertasse de uma servidao
e de um siléncio de quase cinco décadas.

Associar a cang¢do de resisténcia ao 25 de
Abril é tao natural como associar o Movimento
dos Capitaes a ideia de liberdade. Com efeito, foi
uma can¢do — «Grandola, Vila Morena» — que,
escassos minutos apds a meia-noite do dia 24 de
Abril de 1974, deu as unidades identificadas com
0 MFA o sinal de que se encontravam criadas as
condi¢des para poderem cumprir o plano de
operacdes cuja execucdo lhes fora confiada.
A escolha da cancao e do autor e intérprete aca-
baram por se transformar numa homenagem a
todos quantos, utilizando o canto como instru-
mento de combate ideoldgico e de consciencia-
lizacao politica, proclamaram, nas mais duras
condic¢oes de privacao de liberdade, o direito a
indignacao, a revolta o sobretudo a paz, num
pais martirizado por mais de uma década de
guerra em trés frentes africanas.

A cancao de resisténcia foi, desde o inicio da
década de 60, uma das mais presentes e eficazes
formas de oposicao, pelavia cultural, a dureza da
ditadura, mobilizando, inicialmente, a popu-



lacdo universitdria, sobretudo durante as crises
académicas de 1962 e 1969, e depois outros
sectores da populacdo, designadamente traba-
lhadores da drea dos servicos e o operariado
identificado com o sindicalismo que se libertara
do controle corporativo-fascista.

Deste modo, a cangdo passou dos restritos
circulos académicos para espacos muito mais
amplos e participados, desde as cooperativas de
consumo até aos clubes de campismo, e também
pelos cine-clubes e pelas colectividades de
cultura e recreio, operando um singular enlace
entre propostas culturais de matriz erudita com
formas de cultura tradicional enraizadas nos
locais populares.

Se algunsintérpretes eram também criadores
dos textos e das melodias que cantavam, outros
havia que recorriam, regularmente, a obra de poe-
tascomcujaestética e desejo demudancaseiden-
tificavam. Assim, a cancdo, com o seu cardcter

simples e eminentemente itinerante, converteu-
se num poderoso veiculo de difusdao da palavra
dos poetas, levando ao conhecimento de largas
camadas da populacdo textos e autores que de
outro modo delas teriam permanecido arredados.

Quando Manuel Freire musica o poema
«Pedra Filosofal» de Anténio Gededo estd longe
de imaginar que essa cancao se ird transformar,
com a sua carga utépica e o seu lirismo imbuido
de esperanca, num hino aglutinador de energias
e de vontades canalizadas para a democratiza-
¢do de Portugal. Do mesmo autor, musicou
Manuel Freire muitos outros textos, com desta-
que para «Poema da Malta das Naus» ou
«Lagrima dePreta» para além de poemas de Car-
los de Oliveira, José Saramago, Daniel Filipe,
Manuel Alegre ou José Gomes Ferreira.

A presenca de este e de outros cantores
divulgadores de poetas em convivios populares
suscitouum interesse pelalirica portuguesa con-

JoseMadrio Branco, exilado em Franca, chega
a0 aeroporto de Lisboa. Ao seu lado, alguns
dos nomes mais representativos da can¢ao
de protesto: J. J. Letria, José Afonso

e Adriano Correia de Oliveira.
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temporanea que adquiriu expressao nas vendas
dos livros de alguns dos seus mais destacados
autores. O caso de Anténio Gededo é umdos que
melhorilustram este fenémeno de colaboracao e
partilha de responsabilidades culturais e civicas
entre cantores da resisténcia e poetas compro-
metidos com o desejo colectivo de mudanga.
Mas houve outros. Francisco Fanhais
cantou Sophia de Mello Breyner («Cantata de
Paz»), José Mdrio Branco cantou Natdlia Correia
(«Queixa das Almas Jovens Censuradas»), Luis
Cilia cantou Afonso Duarte («Epigrama»),
Adriano Correia de Oliveira cantou Manuel Ale-
gre («Can¢do com Lagrimas») e José Afonso can-
tou José Carlos Ary dos Santos («A Cidade» entre
muitos outros que se constituem como exem-
plos desta singular parceria que contribuiu para
despertar, também pela via da sensibilidade
poética, a consciéncia civica dos portugueses.
A par dos cantores, destaque-se o papel dos
recitadores de poesia, com destaque para Mdrio
Viegas, que levou por todo o pais, nas condi¢oes
mais adversas, os poemas de Almada Negreiros,
Alexandre O'Neill, Jorge de Sena, Sophia de Mello
Breyner ou Ruy Belo, entre muitos outros, e para
Tdéssan, que além dos seus préprios textos divulgou
amplamente os do poeta popular Anténio Aleixo.
Quer isto dizer que nao se pode dissociar o
papel dos cantores de intervengao, inspirado, de
algum modo, na estética das cangdes de com-
bate de Espanha, de Franca ou de paises da
América Latina como Cuba e o Chile, do patri-
monio poéticorepresentado por alguns dos nos-
sosmaiores autores contemporaneos. Os canto-
res converterams-se, assumidamente, em divul-
gadores de poetas e, ao fazé-lo, nao sé incorpo-
raram os seus textos no combate que travavam,
como conferiram ao seu trabalho artistico uma
qualidade e uma legitimidade literdrias que de
outromodo eventualmente nao teriamatingido.
A cancao de resisténcia transformou-se,
deste modo, na poderosa caixa de ressonancia

da voz dos poetas, levando mesmo alguns dos
cantores a apurarem a qualidade do seu traba-
lho como autores de textos e a fazerem dessa
linhade interven¢ao uma prioridade do seu tra-
balho futuro. Este aspecto do canto de interven-
¢do permanece insuficientemente estudado a
nivel da investigacao universitdria, ndo obstante
o interesse que tem vindo a acentuar-se por
parte de vdrios mestrandos nos ultimos anos
relativamente a esta drea.

Refira-se, por outro lado, que o préprio José
Afonso, embora nunca se tenha assumido publi-
camente como um poeta, tem, na sua obra,
numerosos textos que, por direito, deveriam
figurar numa boa antologia danossapoesiacon-
temporanea. Tal ndo acontece, ou, pelo menos,
nao tem acontecido devido ao preconceito que
leva com frequéncia aqueles que se interessam
por estas matérias a observar os textos das can-
¢oes como produtos menores da criacdo litera-
ria, esquecendo-se de que a poesia teve sempre,
ao longo dos séculos, na can¢ao um dos seus
principais suportes e complementos estéticos.

Uma andlise pormenorizada dos documen-
tos produzidos pela PIDE sobre a acgao dos can-
tores de resisténcia nos anos que precederam o
25 de Abril evidencia as preocupagoes do regime
relativamente ao conteido poético das cangoes
e aformacomo elas ndo s6 denunciavam situa-
¢bes como a guerra colonial, a emigragao e a
repressao, corno também reforcavam a ligacao
de amplas camadas da populacgao, sobretudo a
juvenil, com a voz dos seus poetas.

Nao foi por acaso que, na noite do dia 29 de
Marco de 1974, no Coliseu dos Recreios, em Lis-
boa, quando José Afonso realizou com os seus
companheiros de can¢des um espectdculo que
seriadeterminante paraaescolhade «Grandola,
Vila Morena» como senha libertadora do MFA e
para mobilizar as vontades que precipitaram
Abril, os censores de servigco amputaram barba-
ramente algumas das mais belas passagens das



cancdes que cada um seleccionara para esse
evento que se tornaria inesquecivel. A can¢do
cumpria uma vez mais a sua funcao cultural,
social e histdrica e fazia-o, em alianca de som
e de sentido, com a voz de alguns dos poetas
maiores de Portugal contemporaneo.

E foi através da voz desses poetas e dos can-
tores que os haviam musicado que milhares de
portugueses perceberam, na madrugada do dia
25 de Abril, a natureza progressista do movi-
mento militar que tomara de assalto as ruas da
capital e outros pontos estratégicos do pafs.
Narddio ouvia-se pela primeira vez sem o espar-
tilho de qualquer censura a poesia de Anténio
Gededo, Sophia de Mello Breyner, Manuel Alegre
ou José Saramago, proclamando este, profetica-
mente, que «chegard o dia das surpresas». E o dia
das surpresas tinha acabado de chegar.

Depois veio o tempo da clarificacdo das
opcoes ideoldgicas e dos militantes empenha-
mentos partiddrios, e com ele o estigma da pan-
fletarizacao que se traduziu num generalizado
empobrecimento do verbo poético, que se prag-
matizou, que se transformou em slogan, em
estandarte, em megafone e em repetitiva e roti-
neira palavra de ordem. A liberdade arrancou as
grilhetas a poesia que falava de liberdade, mas
acabou por empobrecer a prépria palavra, con-
sentindo que ela se subalternizasse perante a
urgéncia do discurso politico de combate com as
suas inevitdveis prioridades e estratégias. Porém,
nunca deixou de haver espago e muito menos
memdria para a cancdo que fez da poesia o seu
mais iluminador instrumento de comunicacao e
leitura do mundo e da condi¢ao humana.

De tudo isto dou testemunho como interve-
niente directo num processo em que participei
activamente enquanto autor, compositor e
intérprete, antes de ter decidido que um cami-
nho auténomo como poeta era aquele que
melhor me permitia dar expressdo as inquieta-
¢Oes, aos temores e as duvidas que povoam o

espirito de quem maneja, num oficio de desas-
sossego, o verbo poético. Esses foram, também,
os tempos da fraternidade, da partilha jubilosa
dos combates e dos sonhos, da alegria que
nenhum medo conseguia proibir. Esse era, tam-
bém, o tempo em que a poesia rompia todos 0s
cercos do siléncio e chegava ao coracao e a cons-
ciéncia de quantos sabiamnao ser possivel exis-
tir uma pdtria livre sem cultura e muito menos
cultura sem o alimento redentor da liberdade.

Do pacto celebradoentre oscantoresda resis-
téncia e os poetas do Portugal contemporaneo
nasceu um fruto chamado Abril, que umas vezes
teve gosto de cangao e outras apenas a cadéncia e
o timbre de um poema festivo ou interrogativo.
A verdade € que juntos, os poetas e 0s cantores,
gravaramno céu azul de uma estacao de mudanca
a sempre abencoada palavra Liberdade.

No dia 29 de Margo de 1974, no Coliseu dos
Recreios, José Afonso realizou com os seus
companheiros de cancdes um espectéiculo que
seria determinante para a escolha de «Grandola,
Vila Morena» como senha libertadora do MFA
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